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« TU N’ES PAS SEULE »
« AUX FEMMES ASSASSINEES »
« HE BRAVU (IL EST GENTIL) MAIS IL M’A VIOLEE »
« NON C’EST NON », « BASTA A VIULENZA ! (STOP LA VIOLENCE) »

Ces phrases collées sur des murs, au bord des routes ou dans les rues de Bastia'a
Ajaccio, tutoient en Corse les tags nationalistes et autres slogansfootballistiques.
Des femmes osent aujourd’hui s’emparer de U'espace public et de leur territoire
pour y coller des slogans et des témoignages quidénoncent ce que des hommes
leur ont fait. Ce sont des colleuses.

Ces messages qui exposent des faits de violence sexuelle et sexiste, je les ai lus.
Ils ontrésonné en moi.

Aussi vais-je a la rencontre de celles qui, dans l'ombre, collent ces mots en noir et
blanc comme un appel. Triss, Charlotte, Juliette, Amandine, Aude, Alice, caméra
au poing, j’integre les rangs de leur communauté. Je suis encore loin de me douter

de l'impact profond que la sororité qui les unit aura sur moi...




Lajpenseuse qui fait parler les
murs en corse.

Jluliette,
d'histoire.

26 ans, est une étudiante -en  master
Issue d'un milieu mélant_rigueur intellectuelle et
liberte, elle développe trés tot un esprit critique.

Elle s'engage a travers le collage dans le sillage de
#IWAS (#MeToo en Corse).

Ses phrases peintes,~souvent en langue corse (sa
langue maternelle), questionnent le
l'identité et la place des femmes.

A travers son regard et ses échanges, elle oblige a
sortir du silence et a repenser l'engagement.

territoire,

COLLEUSES

La « grande sceur »,
Uinitiatrice des collages en Corse

Triss, 33 ans, est une femme engagée et énergique,
elle fonde le Collectif Collage féminicide Corse en
2019.

Ancienne victime de violences conjugales,"” elle
transforme son vécu en action militante et artistique
sur les murs de sonle.

Elle s’implique aussi dans la sphere publique pour
améliorer_la prise en charge des femmes victimes de
violences.

Personnage central du film, elle est suivie dans ses
actions et ses échanges intimes.

Celle qui revendique et se réapproprie sa liberté.

Charlotte a 24 ans. Elle et Juliette sont sceurs.

Elle est entrée dans la vie sexuelle par un viol, a l'age de
16 ans. De cette agression a découlé une série
d'humiliations dont il lui a fallu huit ans pour se relever.
Le collage est devenu pour elle un geste viscéral : un
moyen de panser ses plaies et, peu a peu, de retrouver
sa dignité.

Issue d'une famille corse solidement implantée sur une
ile ou « on est censé étre a l'abri », .selon ses mots,
Charlotte interroge aujourd‘hui la bienveillance du clan

- — qu'il soit familial, amical ou social.

Petit bout de femme vive et sensible, Charlotte

revendique avant tout une chose: la liberté.
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' Celle qui soigne les corps

/ en libérant les voix.

, est kinésithérapeute et entraineuse de
n synchronlsee, pleinement investie dans.son

ntée a l'auto-dévalorisation des femmes, elle
des cercles de parole au sein._méme de son
inet.

es rencontres ‘deviennent: pour elle~un outil de
rﬁ!onstruction, de transmission et de sororité.

.Ttes active sur les réseaux sociaux,~Alice fait de la
& parole féministe une arme quotidienne, sa devise :

prendre la parole,c’est la diffuser.
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La survivante qui tente de recoller savie,
morceau par morceau.

Amandine, 25 ans, est originaire d'Ogliastu.

Apres une longue dépression et une enfance brisee
par la violence et Uinceste, elle prend conscience de
son statut de victime, et cherche un, moyen
d’extérioriser sa douleur, pour elle, le collage prend la
forme d’une thérapie.

Son geste artistique, d’une extréme. delicatesse,
révele une sensibilité profonde et des blessures
intimes.

Refusantla voie judiciaire, elle choisit de raconter son
histoire parles murs, puis devant cet objectif.
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La militante qui fait de son corps un
terrain de lutte et de réappropriation.

Aude, 25 ans, vit et travaille dans la région bastiaise
comme aide médico-psychologique aupres d’enfants
autistes.

Sensibilisée tres té6t au féminisme via les réseaux
sociaux, elle s’engage avant Uapparition de #IWAS.
Inspirée par les Femen, elle rejoint rapidement les
colleuses et s’enrichit du collectif.

Son rapport a son corps, longtemps conflictuel, a
profondément fagconné sa féminité et'son identité.

Etre soi et étre bien avec soi-méme a été un long
processus de reconstruction et d’affirmation.



d U L E La réalisatrice
et son intention

PERREARD

La réalisatrice découvre les collages féministes sur

les réseaux sociaux, a travers les images nocturnes
prises par les colleuses elles-mémes.

Puis, ils apparaissent dans son quotidien, dans
’espace urbain corse :

« Lorsque j’ai apergu pour la toute premiere fois

« TU N’ES PAS SEULE », collé sur un grand mur a
U’entrée d’Ajaccio, j’ai été saisie, littéralement. »

Ces collages, nés d’un besoin urgent de dénoncer
les violences faites aux femmes et les féminicides,
trouvent en Corse une résonance particuliere. Dans
un territoire ou les murs sont traditionnellement
investis paf des revendications politiques
masculines, ces phrases portées par des femmes
maif'rqu'ent une réappropriation inédite de l'espace
_'bebl/ié, a la fois déterminée et profondément
symbolique.

4

" /'Les collages rendent visible cette réalité enfouie et
",’interrogent le mythe persistant d’une société
'/ matriarcale, révélant la permanence d’'un systeme

/. patriarcal.

A travers ce film, Julie souhaite dresser le
portrait de ces colleuses, révéler leurs
singularités, leurs fragilités et la sororité qui
les unit.

En s’engageant physiquement a leurs cotés,
elle fait de la caméra le prolongement de son
regard.

Ce film explore le va-et-vient entre U'intime et
le politique, et inscrit dans la durée ces
paroles éphémeéres collées sur les murs, afin
que leurs mots continuent de résonner au-
dela du territoire et du temps.




Q. Qu’est-ce qui a déclenché chez vous l’envie ou
plutot la nécessité de faire ce film a ce moment
précis de votre parcours de réalisatrice et de
votre vie ?

R. C’était en 2020. Je venais de terminer un film
documentaire déja tres personnel, dans lequel
j’explorais, entre autres choses, ma relation
presque physique a mon territoire, la Corse.

Dans ce film, structuré autour de la campagne
électorale d’'un homme politique indépendantiste,
j’apparais — hasard ou nhon — comme lunique
femme au sein d’un univers rural trées masculin. Et,
sans vraiment le planifier, il se trouve que j’y affirme
ma position et mon regard de femme, presque
inconsciemment.

Au mois de mars, des collages dénoncant les
violences sexistes et sexuelles commencent a
apparaitre sur Uile. Je les découvre en premier lieu
sur les réseaux sociaux.

Quelques mois plus tard, ils accompagnhent le
mouvement #/Was, qui libere la parole de tres
jeunes femmes corses autour d’agressions
sexuelles subies, souvent tres tot.

L'ile bouillonne autour de ces questions et je
commence a le ressentir fortement.

En juillet 2020, a Ajaccio, je croise le collage TU
N’ES PAS SEULE.

Il m’interpelle a double titre.

D’abord en tant que femme : je le lis comme « Tu
n’es pas seule a avoir subi la violence que tu as
subie, d’autres femmes, comme toi, ont vécu la
méme expérience ». Je 'entends aussi comme une
main tendue : « Tu n'es pas seule, si tu as besoin,
nous sommes la ».

Pour moi, ce slogan encourage le décloisonnement
des victimes, la libération de la parole des femmes
sur les violences gu’elles ont subies et porte aussi
en lui une idée essentielle : la solidarité entre
femmes, la sororité.

Je me sens soudain directement concernée.

PNTERV/ i EWDE
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En tant que réalisatrice, je suis également fascinée
par cette méthode nouvelle et singuliere : des lettres
peintes en noir sur blanc, sur des feuilles A4, collées
clandestinement sur des murs et des murets, en
ville ou au bord des routes.

Moi qui m’intéresse depuis longtemps aux murs de
mon territoire, dans le sens ou ceux-ci constituent
de véritables tribunes — supports de revendications
politiques, le plus souvent nationalistes, de tags
marquant Uaffiliation a un clan footballistique ou
d’hommages a des martyrs tombés sous les balles
— je pergois a travers ce geste artistique qu’est le
collage, une maniere sensible, élégante, percutante
pour- les femmes de s’emparer de cet espace
d’expression.

Alors, fin 2020, c’est vers les femmes que je décide
de tourner ma caméra : les six jeunes femmes du
collectif « Collage féminicide corse ».

Q. Dans votre film, vous faites le choix de filmer
les groupes de paroles organisés par les
protagonistes. Les groupes de paroles ont
toujours été un outil féministe répandu mais peu
connu et surtout peu filmé. Comment on filme
ces moments ou la parole est a la fois spontanée,
continue et profondément intime ?

R. Jai la particularité de disparaitre derriecre ma
caméra... c’est ce que m’ont toujours dit mes
protagonistes ! Et c’est un peu ma marque de
fabrique (rire).

En réalité, je tisse une relation de confiance avec
elles des le départ. Une sorte de contrat oral et
moral. Je leur expose clairement mes intentions, et
elles me posent leurs limites, si elles en ont.
Parfois, ces limites évoluent au fil du tournage.
Ensuite, je reste toujours tres discrete. Jattends
aussi, parfois, le bon moment avant de déclencher
Uenregistrement. C’est une question de ressenti.

Et puis, le film étant tourné sur la durée, ca aide. A
la fin, je me fonds dans le groupe, je deviens l'une
d’entre elles, comme une sceur.

Alors, tout devient plus simple.



D’un point de vue plus cinématographique, j’ai eu la
chance que ces réunions se déroulent dans le
cabinet de kinésithérapie d’Alice.

Les filles se réunissaient devant 'immense miroir
— trois metres par quatre — du fond de la salle.
Une aubaine pour moi ! Je pouvais faire entrer dans
le méme cadre la locutrice et son interlocutrice,
sans avoir a bouger sans cesse.

Cela m’a permis de faire exister beaucoup de
choses a lintérieur d’un méme plan, avec en plus
une dimension esthétique, voire poétique, et aussi
symbolique.

Q. Quand on regarde votre film, on comprend
que sa réalisation a eu un impact direct sur votre
propre histoire personnelle et sur la maniére de
relire certains événements de votre vie. Est-ce
que faire un film comme celui-ci transforme
aussi la cinéaste qui le réalise ?

R. En effet, on ne sort pas indemne d’un tel film.
Surtout quand il prend presque quatre ans de votre
vie...

Tourner la caméra vers quelqu’un provogque
forcément quelque chose — chez lautre, mais
aussi dans la relation gu’on entretient avec ses
protagonistes. Les colleuses, le collectif, ont
évolué au fil du tournage. Quelque chose s’est
construit autour du film, pour le film, avec lui. Je dis
souvent que c’est notre film : nous l'avons fabriqué
ensemble, nous avons cheminé avec lui, évolué
avec lui.

Moi-méme, je n’ai pas su — je n’ai pas pu — rester
dans la position confortable de celle qui se cache
derriere sa caméra.

Le premier déclic a été celui-ci : lorsque mon
agresseur entre dans le cadre et le traverse.

Quand on est cinéaste, et qu’on croit aux signes, a
la magie du réel — a quelque chose de presque
meétaphysique au moment ou Uon. déclenche
U’enregistrement — on ne peut pas faire comme si
ce n’était rien. On accorde une importance folle a
ce qui vient de se produire. C’était presque
symbolique. A cet instant, j’ai su que je ne pouvais
pas ne rien faire de ¢a.

Puis, a mesure que je tournais, beaucoup de
choses sont venues me percuter. Comme je le dis a
un moment dans le film : « tout s’interpénetre, mon
film, mon travail et ma vie ».

Et il y a aussi eu la force du collectif, la sororité,
comme je lévoquais plus haut. Tout cela m’a
traversée, forcément.

Enfin, de fagcon plus consciente, plus intellectuelle
peut-étre, je me suis dit qu’il était important, aussi,
pour la force du film, que j’incarne ce double
mouvement que les colleuses provoquent : du
public — les murs — a lintime — la résonance
avec sa propre histoire — puis de l'intime au public,
de nouveau.

En tant que cinéaste, c’est le film le plus personnel
que j’ai fait, dans lequel je me dévoile le plus.

En tant que femme, ce film m’a transformée. La
liberté me guidait de€ja, je tracais déja mon sillon.
Mais aujourd’hui, je suis une femme déconstruite,
éveillée, qui voit et qui entend.

Q. Dans le documentaire, vous alternez entre les
prises de parole, les actions collectives et les
témoignages individuels. Pourquoi est-ce que
c’était important pour vous de faire coexister ces
deux formes ?

R. Une de mes intentions, en réalisant ce
documentaire, était de filmer la force du collectif,
mais surtout d’en révéler le moteur : ce qui a
poussé chacune a prendre le pinceau et a s’unir. En
faisant cela, je voulais faire comprendre que le
collectif n’était pas un bloc homogene, mais au
contraire, qu’il était constitué d’une multiplicité de
regards, de sensibilités, de personnalités et
d’histoires intimes.

Je me suis alors approchée des individualités qui le
composent, et le film est devenu choral. Alors,
c’est aussi la féminité — non pas comme une
entité, mais comme une diversité — que j’ai pu
dépeindre a travers Uhybridité du collectif : une
hydre a six tétes, comme j’aime le définir !



Le film a ainsi pris une dimension immersive et
incarnée. Les protagonistes sont devenues de
véritables personnages, des héroines presque
fictionnelles, auxquelles chacun peut s’identifier et
dans lesquelles chacun peut se projeter, y compris a
travers ma propre présence.

Q. Aussi, vous arrivez a articuler tout au long du
fiim de nombreuses prises de parole
individuelles qui sont trés fortes sans que l’une
n’écrase ou efface la parole d’une autre. Est-ce
que cet équilibre a été difficile a trouver ? Et
comment avez-vous travaillé cette circulation de
la parole au montage ?

R. Mon film est constitué de six protagonistes, et
moi. Il fallait en effet que j’arrive a donner une place
a chacune, sans que l'une n’efface ni n’écrase
lautre.

Cela s’est construit au montage, et ce n’a pas été
une mince affaire...

Jai d’abord structuré le film de maniéere a ce que les
protagonistes se passent le relais : Uune nous
conduisant a lautre, et ainsi de suite, et pas
seulement a travers la parole, mais avant tout a
travers U'espace. Il était important pour moi que
cette circulation soit incarnée, et pas seulement
intellectuelle.

Passée cette étape, je savais que les témoignages
de quelques-unes allaient constituer des moments
forts et devaient ponctuer le récit par touches.

Aussi, je voulais que le propos progresse, que la
tension et ’émotion montent. Je souhaitais qu’on
entre dans lintime et dans U'affect progressivement
— ce qui correspond aussi a une vérité du tournage :
parce que le film s’est fait sur la durée, la parole
s’est libérée peu a peu. Je tenais a conserver cette
vérité-la, qui est aussi une vérité émotionnelle.

C’est pourquoi j’ai réservé certains témoignages
forts et sensibles, comme celui de Charlotte (dans
les clémentiniers) ou d’Amandine (dans le cabinet
d’Alice), pour la seconde moitié du film. Je savais
également que Triss devait étre la premiére a se
livrer, car c’est elle qui me guide, qui ouvre et clot le
film. Elle et moi sommes les personnages fils rouges
du récit.

D’autres contraintes ont également dicté mes choix.
Le témoignage d’Alice, par exemple, me permettait
aussi d’introduire son cabinet de kinésithérapie,
dans lequel se déroulent ensuite les réunions.

Il ne fallait par ailleurs jamais perdre de vue le
groupe, créer des allers-retours constants entre
Lindividu et le collectif.

Je voulais aussi que le film rende compte de la
société dans laquelle évoluent les colleuses, et moi-
méme, des événements qui la traversent et qui ont
un impact sur nous.

Mon intention était donc de structurer le film comme
on construit une maison, autour de deux « piliers » :
le proces de l'assassin de Julie Douib et 'assassinat
d’Yvan Colonna.

Et au milieu de tout cela, il y avait moi — ma place,
ma parole — avec ce point de bascule au centre du
film ou je franchis le cadre.

Entrelacer le tout a demandé beaucoup de temps,
plusieurs mois, d’autant que nous partions de
cinquante heures de rushes !

Beaucoup de paroles tres fortes — notamment le
témoignage d’Aude ou de nombreuses réunions
féministes — n’ont malheureusement pas trouvé
leur place dans le montage final.

Avec la monteuse Laurence Salini, et le regard
toujours tres juste de mes productrices, nous avons
travaillé presque comme des orfevres.

Au fond, ce n’était pas seulement une question
d’équilibre entre des paroles fortes, mais de tissage :
que chacune puisse exister pleinement, tout en
participant a un mouvement commun.




Q. Justement, en parlant des deux piliers autour
desquels votre film se construit, dans une
séquence, vous capturez la facon dont les
colleuses mettent en parallele les
manifestations masculines aprées l’assassinat
d’Yvan Colonna et les actions des militantes, qui
revendiquent la non-violence.

Pourquoi était-il important pour vous de faire
dialoguer ces deux formes de manifestations et
comment est-ce que vous vous situez
personnellement face a cette tension entre la
violence vécue par ces femmes et leur lutte
pacifique ?

R. Cette séquence a laquelle vous faite référence
est la réunion féministe ou les colleuses, apres les
manifestations hyper violentes dans les rues de
Corse, suite a lassassinat d’Yvan Colonna,
remettent en question leur fagcon de militer, et
s’interrogent sur Uefficacité de leurs actions
pacifiques.

Pour moi, intégrer ces manifestations dans le
dernier quart du film était d’abord, comme je lai
déja évoqué, une volonté de rendre compte des
évenement qui traversaient la société corse au
moment ou le film se tournait. Et d’arrimer le film a
cette société, a ce territoire.

Ces manifestations venaient nous rappeler que
quelque chose de tres violent imprégnait notre
société. Une violence portée par les hommes,
principalement, de jeunes hommes, comme on le
voit sur les images. Une violence qui répond a une
violence d’Etat, certes, mais une violence tout de
méme, masculine, brutale, qui nous percute —
notamment par la maniere dont elle surgit dans le
montage — et qui entre, du coup, en résonnance
avec la violence subie par les femmes.

La question de la réponse des femmes a cette
violence des hommes est posée a plusieurs
moments dans le film, pas seulement lors de la
réunion féministe. Elle se pose implicitement, par
exemple, lorsque Triss colle le mot « vengeance »
sur un mur.

La réponse, au niveau du militantisme, Aude la
donne tres justement lors de la réunion — méme si
elle est la premiere a remettre en question sa
maniere de militer.

Elle dit qu’a ce stade du combat féministe, en
Corse, manifester violemment serait contre-
productif. Et j’y souscris.

Mais qu’est-ce que la violence, finalement, et
comment se matérialise-t-elle ?

Car les témoignages collés sur les murs, les récits
des féminicides, ne sont-ils pas, eux aussi, porteurs
d’une forme de violence ? Surtout exposés
publiguement, sur des murs visibles de tous.

Et que fait-on de la puissance de slogans tels que

« Tu n’es pas seule », « Je te crois », « La honte
change de camp » ? Ces mots collés sur des murs
devant lesquels passent des milliers

d’automobilistes et des centaines de passants, ces
mots s’imposent. On ne peut pas ne pas les voir, ni
ne pas les lire. Ils entrent par effraction dans nos
tétes. Ils nous percutent!
D’ailleurs, s’ils sont
dérangent.

arrachés, c’est qu’ils

Donc, personnellement, puisque la question m’est
posée, je crois davantage en la puissance des mots
qu’en laviolence des poings.

Et puisqu’on parle de mots, et pour en revenir aux
murs, puisqu’ils sont centraux dans mon film, ce
qui m’a fortement intéressée lorsque j’ai filme les
événements qui ont suivi l'assassinat d’Yvan
Colonna, ce sont les tags nationalistes, tous plus
imposants les uns que les autres, qui se sont
répandus sur ’ensemble des murs de lile.

Et il se trouve que, coute que coute — et la réponse
elle est la, finalement, en image, dans la derniere
séquence collective du film — les colleuses ont
continué a occuper cet espace et a s’en emparer !

A ce moment du montage, je voulais aussi aller plus
loin : faire dialoguer les messages.

Mettre en résonnance, par exemple, le tag
nationaliste « Etat hypocrite » avec le collage «
L'INACTION EST VOTRE PIRE ACTION ». Car pour
moi, il existe un endroit ou lutte féministe et lutte
nationaliste auraient pu se rejoindre. Sauf que cela
n’a jamais vraiment été le cas, sans doute parce
que la virilité toxique et la violence qui en découle
éloignent les uns des autres...




Q. Avec ce film, vous faites le choix de mettre en
scene des messages qui impregnent le territoire,
en étant collés sur des murs, mais vous en
intégrez aussi d’autres. Je parle des messages
vocaux que les protagonistes s’envoient ; qu’est-
ce que cette parole enregistrée apporte au récit
que la caméra ne peut pas saisir ?

R. Il était important, déja, d’intégrer dans le film
toutes ces nouvelles formes d’expression — que ce
soit les échanges de vocaux, ou les posts et stories
Instagram — pour montrer combien cette troisieme
vague du féminisme est générationnelle.

D’autre part, les « vocaux » sont une maniére pour
les filles de communiquer entre elles, de partager
des informations, des états d’ame, et de
commenter lactualité a plusieurs voix. Cette
parole est tres différente de celle du témoignage ou
des échanges en direct.

On est davantage dans de 'impression, dans une
parole qui surgit, comme ¢a, a chaud. On est aussi
dans quelque chose de plus brut, plus improvisé.
Plus libre, un peu comme une partition jazz. Car la
caméra n’est pas la.

C’est une partition que je voulais faire entendre.

Par ailleurs, j’en ai moi aussi profité pour me saisir
de ce mode d’expression, pour prendre la parole en
tant que personnage du film. Ceci afin de
transmettre ma pensée, par touches, tout au long
du récit.

Sauf a la toute fin, ou je change de registre de
parole et donc de mode d’enregistrement. Lors de
mon témoignage final, j’utilise un vrai micro.

Car il y a la quelque chose de plus solennel avec
une adresse qui est différente.

Méme si, a certains moments, je parle a Triss, je
m’adresse en premier lieu au public.

Q. Tu n’es pas seule, s’adresse a la fois aux
femmes directement concernées par des
violences, mais aussi a un public plus large. A
quels spectateurs est-ce que vous pensiez en
faisant ce film et qu’espérez-vous provoquer
chezeux?

R. J’ai choisi de réaliser un film sensible plut6t
qu’un film militant : un film ancré dans le factuel,
loin d’un discours idéologique. Un film qui touche
directement a laffect tout en prenant garde de ne
pas tomber dans le pathos.

Ce faisant, ma volonté était d’inclure tout le monde
— c’est-a-dire de n’exclure personne, et surtout pas
les hommes. Je voulais que chacun puisse se sentir
concerné, quel que soit son histoire, son genre ou
sa génération.

L’'idée était de susciter une prise de conscience et
d’ouvrir un espace de dialogue.

A en juger par les échanges, et parfois les
témoignages plus personnels recueillis a Uissue de
chaque séance, j’ai le sentiment que ce pari est en
grande partie réussi.

Q. Qu’est-ce que cette immersion au sein de ce
groupe bienveillant et empreint de sororité vous
a appris sur la force du collectif et sur
’empowerment féminin (la puissance collective
féminine) ?

R. Comme le dit Juliette au début du film :

« Fraternité, pourquoi pas sororité ? »

Oui, pourquoi pas ?

Cette question on se la pose, comme si la sororité
n’allait pas de soi. Effectivement, pour les filles de
ma génération en tout cas, la solidarité féminine
n’avait rien de naturel, tant on nous a longtemps
conditionnées a étre en compétition les unes avec
les autres.

C’est le fameux « syndrome de la Schtroumpfette » :
une seule femme au milieu des hommes, et U'idée
qu’il n’y aurait de place que pour l'une d’entre nous.

Au contact des colleuses, en découvrant
concretement la sororité, j’ai compris deux choses
essentielles. D’abord, qu’ensemble, nous sommes
plus fortes. Cela parait simple, presque évident,
mais le vivre change tout. Ensuite, j'ai découvert
quelque chose d’inattendu : la paix. Oui, la sororité
a apaisé mes relations. L’autre n’est plus une rivale
implicite, une menace potentielle. Elle devient une
alliée. Et je peux l’étre pour elle aussi.

Je choisis de la croire avant de remettre sa parole
en doute. Je bannis des mots comme « hystérique »
de mon vocabulaire. En somme, je change de
logiciel. Et cela fait un bien fou !
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La réalisatrice Julie Perreard raconte, dans son documentaire
« Tun’es'pas senle »; trois ansil’immersion 2 coeur du.collectif
Colkiges feminieides. Quand I'art devient un acte de resistance
(ui s’exporte a Marseille et a Paris
avec des projections prévues i la fin du mois.
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Elles awaient un pte instagram®, j¢ bes al
sliguant ¢@ qua s vue de oo
MO G N jetals realisy
1T Fes ol §led MOr-mame | avais
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lard damitie o de sorar vl find par se
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confiance yest ¢ naturpliement, au fur of
Amesure. La parcde dtait done plus faoke § lvrar
ol fecuellly du 3. Elles sont dallowm venues

A mos sportanament

Cual avant | aprés concamant cetie rencontre 7

Avant ¢a, j'etais dijd une feenme asser Libre
qui tracait son chemin, qul travasllait dans Tay
diovisugl, alods gue C'¢ Judnd meme wh milley
tree msaculin gp A |amas fu pour de

toujours avance, 1a bliertd m's Wowours p

Nneager
sa§ desgﬁlms

Apeis, il #

A dos blagues sexistes, jo po i Al
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Aohert pour ses capacités professiooneties & s

wir bk anisar

parer lies mateurs et ches la boslangéne pour sor

sourirp...” On gn et encore |d

Parlez-nous dot collages, de lour proparation,
i cholx de L langue employes #t du paradoze
ontre les sujets dvogqués ot amblance bon en-
Tt qui régne durant los sessions de collages.
Les files possédaient wne liste de slogans
el passsent pas mal de temps ider de la
phrase & coller, 4 (amment dotowmer des slo
gans natonalistés en 3 ans femanisies, du

e i lamgue L8 au frangaise, Bn fonc-
sur s nbgion Bastia

Jvent wiled lulietie et Char
w irtant d'icl % g gRraent cetle par

une NouveBe JaCtion sest

ey homime

Hang gul easaient de 18 proprier lewr Langus
Clost aussi une manidre de beur dire gue oe nest
pas un cambal venu dadleurs. La C
présente ki aussl, Concermant ambiance duram
W5 sesseans de colls A vral, malgre tout, il
¥ & beaucoup de v, ale migme

3 waie harde de

Lorqueties
sorient b nuit pour caller. Cest L
fille

En Corse, ot plus lasgement dans las régions
méditerranéennes, il exivte un immeonse respoct,
presque une sacralisation de la femme, sowwent
au travers de s mére, dont comment )ui!ifbnr
les trois signalements par jour paintés du doigt
par be Major Charnaawsd *

{1, Of S8 PONLE DrEsEnd mals on ne lest pas
fatalitd culturelle
Apds la projection d'frte Mare, une dame de
5 et avalt feni par co

dis ot 1l v & une sorte de
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Un métier
aussi technique

e e
qu artistique
s Ponsevera-Franceschini o1 Elsa Rimasaa-Marlars, collegionnes en classe
de trofsidme au collége Fesch CAjaccio st en stage en novembre dermier dans
od lBeaus aaoriens, ont c5bi & L progecticn du documantslne au cinbma

Lastitia. A Nasue du visionnage, #lles ont scuhsie poser queljues questians 4
La réalisatrice

Aver-vous diji vu des parsornes abimer les collages

ou imscrive dos insultes sur les murs ¥

¥u, nan, malheureusament {rires) | On ne los 4 jamals pris sur le fait Ca aurin
e biew, an aurat pu lur poiés la guestian du pourgucs du cammant On
woit bign dans le hlm gue certains coblages ont #& arches ot taguis donc ¢a
emsbe ot ¢ est o alllsurs révoitant. Quand on décoivre (&, an se dil gu'il v & un

lof s0n tomosgnage. Celan un mament trés forl,
Ie sien desait | "0 m'd jemods dd go'il fallall que
fe dise nan”, quelque chase comme ¢a

Toutes ces phraes Wmosgnent de |a wolsnon,
mats aussi du silence. A lépogue, on se divait
que c'itait deos choses gul arvaient, gu'il Tallalt
faire avec, Tacoeptor, comme une sone de fats
livé. Méme = des progres on? été faits, te tabou
peidure

En parlant d'Arte Mare, un prix vous o #té
décemi en actobre demier, qu'est-co que cela
représents powr la rbalisatrice mals sussi pour
la femme que vous #es 7

Pour ks réalisatrice, c'est une belle meconnais
sance do mon {ravall &n tant gue cindaste parce
e F ri'est pas seulomenit ce que raconte be Mim
mais b maniéne auasl Ca met en lumide man
parcours ot foul c8 Gue s pu TEine Suparavant
En tant que femme, ¢a m'offre une cortaine gt
mite el une reconnassance de mon engagement,
de ma prise de parale. Le fait qu'on décerne un
prix sur un film gui trate des wolenoes taites aux
femmes o5l pour mal une reable avancie. Cetait
un maimend tres fort, Je pense quil ¥ avail ane
réelle attonte ot guion avait besoin d'un Hlm

Cofmme Ca icl

Sans be savodr, vous faites appanitre votre
g dFécran. © AVEI-VOUS VECU
e momant 7
Oud, ¢a S8t passe lors da deumdme 1oUrmage,
au toiit debul. o Mmaks Trss pous 1§ prémiche

fous, de Lown, en plan large. pe ne l'al pas recannu

de suite.. Cetal un moment asser peérturbant
dans | sens oo 'Elais pstemenl gn 1ealn de towr-
ner un film ur bes violences fanes aud femmes.
Quiil srmive & ce moment-la, c'était fou | Cotalt
SUSS: Viohent parce QU apres, i est venu me voir
g dire Bangout, Dueliue pa
agression

plat endone ung

A travers de vatre oeuvre, avez-vous souhaité
fadre passer un message sux instituthons, i
victimes, maks awssl aux o Bourreau T

Dans mon Alm, jo 7' pas voulu extiure los
hoammes, en faire quelgue chose de misandre,
ou de minant Mais been sir, labjectif gtait de
senuhibmer s bourrpaus, Cenaimns d leurs ont

« Dans mon
film, je n’ai pas
voulu exclure les
hommes, en faire
quelque chose

de misandre,

ou de militant.
Mais bien s,

I'uh_iw'liﬁ' etait
de sensibiliser
les bourreaux »

e

e

e

prodléme, gue Ot vwaiment de La haine. A raveds de Ced actes, on rabaisse

encore La wectine

Le decamentaine sera-t-il bisntdt disponibile sur des plateformes ?

Oud, il ke sera sur Allinds® trés prochalnement

Comment #tes-vous passbe de moanteuse, un métier plutdt technigue,

& eobul de réalisatrice 7

Enire los desx, il y & um lien direct. [ire monteuse, o n'est pas que technique,
Cest awss| artistigue, et dewx domamas sant waiment trés proches. La maniée
do construine un récl, avec des images, des sans, quand on fait du mantage,

c'est une facon de maitriser le langa
d'avoir une formation de mantewse &

cinkmatographigue, c'est trés bien
it fde devenir réalisatrice.

Fat pu ba chande tres 151 de monter dea documentaires dé rfalisaton st dos

ralisateurs ol réatisatricos 1o engages, Cetan un travall tres fort au nvoau da
o que ¢a racontait et & la fols su niveau de s forme aussi, trés artistigise. Co

sont pua guil m'ant appres B donng be gﬁ(n pour oette forme de réot
Le langage onématagraphigue e51 mon premier Langage, depuis petite, au
travers des images @ des sons, pe suils dent tout nxtunellement passee da l'un

& Fautre

pus e, sard be swaair il 4'en rendie comple, ot
ond pa avair des campartemants prablematigues
avec les femmes. Le but de oo filn, Cest ga, bes
interpellor o les Taire 18 remelire &0 gueshion
£ daprés les hmolgrages de cenains hommes
fecun yimle aux projections, parfols, ¢a masche
Scaucoup ne ressartent pas de a salle commae
is  sont reritrés (rires). Lun d'eux m'a &'allleurs
envoye un message &n me desant | Tous les
hoenmes devrivent venn wow vabtie ilin” Mon péie
& aysante A la projection d'dgaccio et le lernsdemain,
Nokis Sons besucoup discuté de s jeunesse, il &
recannu gl existail e vidlivk, gui, poussée &
Featréme, #lall extrémement toniqoe

Cortains propos & activistes ont tendance
& gendraliser les hommes, panses-vous que
curtaing ' smpéchent de prendrs part i la cause
fimingste par peur du jug b ot du rejot ¥
Ceat e danger, ceat slir Seuvent (activiume
et ne forme de radaCalile ot o peut Lame peus,
faire fuir, créor des crispations ot des riactions
radicales de Vautré citd, comme b masculé

nisme. C'est dallleurs pour a que [ai sowhat-
18 me cantonnes & mon rhle de réalisatnce on
mettant Beascoup de nuances et en fasant en
sone d'inclurs towt le monde. [Mun sutre cOM8, j@
perse que oetle forme de combatl 891 nécessalie
ol je comprends que selon les expériences -
cues, certaines femmes alent envie doxcture los
nommes. Cost comme & Uépogue du FLNC o, &
un moment donng, b valendce a ¢be importants
pour faire bouger (85 choses Peut-Btre gu'en
eladit trap dang la naande & w465 révaletson, kes
choses ne changent pas... lo mo san pas gueolle
4t la boning méthode

Dans votre documentaire, un paraliide est fait
wnire la rébellion de L population face &
suste au mpurtre dYvan Colonna on mars 2032
#t la mobilisation pour les causes féministes..,
La Corse ast militante, mais est-elle prite pour
be fémintume *

le me sals pas.. Pour jubs Doulb, plusieurs
marches blanches svaent 8t organisées, (a
#qait mabdiss boasicup de manda J.‘!n'u, il o5t
vrai gue pour bes manifestabions contre les vio
tences fanes aux femmues, ln mobilisatson reste
encore timide, Le probléme cest gue st nous, an

mantre de la violence, on se menra 1o ke monde
i dos on 3o Laisant tradter de folles, a n'aura pas
autant dimgact qus guand les hommes sont vio-
lemts... Lo nationalame #t le féminnme surakent
put aller de pair parce que queigue part, ks com
bats ne 300t pas tellement Hoignis, ils ne s'ap
POSEnt pas en tout cas

On entend beaucoup la phrase “Eduques vos
", malgré ca, le mangue de jounesse a bté
souligné i Ajscclo, ait-elle plus présente
allleurs T Complez-vous intervenir on milieu
scolaire 7

A Bastia, la jeuncise élait irds bign reprisen
tée, contrairement, il est vrai, & Ajacia, lls sont
peut-itre plus sersibilisés, plus militants aussi
Concernant Nintervention en millea scolare, C'est
un objectd, cul. La disectrice de la Déigation
rl‘i“"i“hﬂf ik droms des fommes of & Pégalite
|DROFER Vanina Paganelll, #ad présoente i Ajaccia
Bbma o : )| ot weoemend dfuser oo film dang
fes coliéges of hodes” Avec [aide des institstions
comme |8 vettorat, ou mime directement aved
05 professeurs qui, pow [enaing, se sonl déls
rapproches de moi at sont referents Evars (Edu-
catsan, vie et santé sexuelle), on pourradit arriver
A le montrer dans les dablissements irnulnires
pour commencer, puis alleurs peut-gtre, on ver-
ra. Mais cest un résl objectil of tout be mande me
31 gque bos peunes devraient woir i film

Et vous, comment vous positionnes-vous
par rapport su feminisme ?

e nve s tougowis pas malianbs {rires), pas
activiste en tout cas. e préfire miengager en fal
sant des hlms Mass || 851 vrsl guie je me Sus pose
la guestion

Duvant ke tournage. quand je collais, j¢ voulais
rester & distance malgré toutl Jo no voulals pas
devenir actviste pendant le tournage, il failait
fue j& conserve um Certam retul et un regad
juste suf le3 choses. @ pensass i devenir aprés
mals imalement, comme |acoampagne man flm
panoul, cest ma maniere & mal de militer fina-
lemant
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